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"Lachen willen we, plezier hebben. leuke
tvpes ontmoeten, leuke meiden oppikken ...,
sigaren roken, bier en whiskey drinken.
pijpen opsteken en zwetsverhalen afsteken
tegen iedereen”.

(M. Biesheuvel, Een overtollige mens, 1988

In de stad wordt het leven beheersg door verveling, leegte en
betekenisloosheid. Kantoren, huizen en flatgebouwen worden er
gebouwd volgens de strak geometrische principes en de richtliinen
van de ideologie van de nieuwe zakelijkheid. Tussen de bastions van
het georganiseerde. en daarmee uniforme, woongenot strekken zich
de doelmatig geordende groenstroken uit, die de bewoners de illusie
moeten geven, dat zij "buiten" wonen. Om aan de ongebreidelde
konsumptiedrang van de bewoners tegemoet te komen. bouwt men
veelal uit gewoonte in het centrum van de stad de
konsumptiepaleizen, die met elkaar verbonden zijn door een
ingewikkeld gangenstelsel en die louter tot doel hebben de
konsument zonder omwegen te leiden naar de oorden van de
onmiddellijke behoeftebevrediging.

Aan de rand van deze steden vindt men tenslotte de rechthoekige
gebouwen met hun kolossale reflekterende schermen, die een
toevallige passant moeten afschrikken en hem erop moeten wijzen
dat hij een stad nadert waar troosteloosheid, saaiheid. monotonie
en gevoelsloosheid de boventoon voeren.

Het avontuur is dood. In de stad is niets meer te ontdekken. Biina
iedereen die niet opgeslokt wordt door de dagelijkse
beslommeringen ervaart deze beklemmende leegte en bhloedeloze
passiviteit. Fr is. zoals de Duitse filosoof W. Benjamin stelt, een
ingrijpende ervaringsarmoede ontstaan, die rechtstreeks voortvloeit
uit de overvloedige konsumptie, die op haar beurt een verlammende
invioed uitoefent en de mens tot passiviteit dwingt.

Tot aan de jaren zestig van deze eeuw probeerden kinstenaars en
dichters de oprukkende passiviteit te doorbreken. Zij ontwikkelden
nieuwe ideeén. zij probeerden de bestaande te transformeren, de
zintuigen te scherpen, de omgeving te herscheppen en nieuwe
betekenissen en beelden te ontdekken. Anders gezegd, zij spanden
zich in om het arsenaal van mogelijkheden te verruimen ten einde
een kreatieve ruimte in de stad te scheppen voor een nieuwe taal,
gedrag en leefwijze. R
Hiermee sloten deze kunstenaars naadloos aan op een traditie die er
al sedert het midden van de vorige eeuw bestond. Vanaf * 1850, als
het gezicht van de grote steden gaat veranderen, storten dichters
en kunstenaars zich blindelings in het stadsgewoel. Zij laten zich
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erdoor overweldigen om boven de dagelijkse verveling uit te
stijgen. Zij streven naar een toestand om buiten zichzelf te treden
om nieuwe richtingen in te kunnen slaan. Zij geven zich over aan
de stad om op triomfantelijke wijze met de gevestigde waarden te
breken.

Het avontuur. de strijd. het gevaar. zoals Nietzsche oppert, moet
door de kunstenaar gekoesterd worden om de drang tot overleven
die overheersend dreigt te worden. bij de wortel af te kappen.

De kunstenaar probeert de stad te beheersen, grip te krijgen op het
stedelijke milieu. Allerlei experimenten worden er uitgevoerd om de
vervreemding die de stad teweeghrengt op te heffen. Zo toveren
bijvoorbeeld de surrealisten de stad om in een droomparadijs met
zijn spelonken. onderaardse konstrukties, geheime toegangen.
verborgen plekken (A. Breton Ode a Fourier).

In de wereldliteratuur zijn er talloze pogingen geweest. zoals in:
Balzac's [Jlusions perdus, Dos Passos Manhattan transfer. Doblin's
Berlin Alexanderplatz, Breton's Nadja, om het mysterie stad te
ontrafelen. Het konsept in deze boeken ligt doorgaans vast. De
hoofdfiguren. vaak buitenstaanders, ontwikkelen zich in de stad.
7i] worden er volwassen en leran er zich door schade en schande
staande te houden. On den duur passen zij zich aan de stedelijke
omgeving aan. Maar dil aanpassingsproces geschiedt traag. het
hegint bij de kinderlijke onbevangenheid en eindigt bij de
maatschappelijk, afgedwongen integratie. En in dit proces ontrafelt
de hoofdpersoon dan het verzwegene, het onbewuste van de stad.
Maar de stad is ook de wereld van de verleiding en van de
hartstocht. Geleid door het toeval (le hasard objectif van de
surrealisten) zoekt de hoofdpersoon in het doolhof van verlokkingen
ziin weg. Elke ontmoeting, elk vluchtig kontakt berust in de
moderne literatunur op het toeval. In ziin roman beschriift André
Breton zijn ontmoeting met Nadja tegen de achtergrond van het
drukke en haastige stadsleven. Allereerst worden de blikken
gewisseld, vervolgens ontstaat er een korte woordenwisseling die
plaats maakt voor het plofts opwellend verlangen, dat onmiddelliik
bevredigd moet worden.

De stad herheregt een encvklopedie aan verlangens. Kafé's,
hioskopen. musea. theaters. de pkinen zijn de gelegenheden waar de
haastige ontmoetingen kiinnen plaatsvinden en de verlangens
kortstondig kunnen opbloeien. Want het moderne levensgevoel, dat
zich in de loop van de 19de eenw zal ontwikkelen, hestaat vnlgens
de dichter Baudelaire alleen nog maar uit het vluchtige. toevallige
en voorbijgaande.

In stedebouwkundig opzicht is de 19de eeuwse stad in de jaf‘en
dertig van deze eeuw voltooid. Het symbool voor de 19de eeuwse
stad is naar de mening van W. Benjamin Parijs (Paris. die
Hauvpstadt des XIX. Jahrhunderts). Parijs is de stad met de
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passages, de warenhuizen, de hrede avenuen en de wonderlijke
staalkonstrukties. Na de Frans-Duitse oorlog duiken er overal in het
hart van de stad de passages, de glazen overkoepelende galerijen,
op. Zij worden tot centra van de handel in luxe artikelen, 7]
worden opgericht om het publiek te verleiden en te betoveren om
het vervolgens massaal aan te sporen tot konsumptie. Zij zijn "de
pelgrimsoorden van de aantrekkingskracht van de waar" (Benjamin).
De stedebouwkundige vernieuwing was een aantal decennin eerder
al in gang gezet. Architekten kriigen vanaf + 1830 een
onbedwingbare behoefte hun sporen nalaten in de stad. 7ij
ontwikkelen op de vleugels van het exploderende kapitalisme
doldrieste stedebouwkundige plannen. Vanaf het midden van de
vorige eeuw wordt de Middeleeuwse struktuur van menige stad
opengebroken. Zo breekt de stedebouwkundige Haussmann in Parijs
de middeleeuwse stad af om aan de proletarische opstanden (1830,
1848) een einde te maken. De oude steden met hun labyrintachtig
stratenpatroon waren gemakkelijk te verdedigen. Men kon in korte
tijd door het opwerpen van barrikades een gehele wiik afsluiten.
Een van de belangrijkste redenen voor het ontsluiten van de stad.
is om snel en doeltreffend het militair materieel aan te voeren.
Vervolgens wordt het lastige proletariaat de binnenstad uitgedreven
richting de periferie, waar in een hoog tempo de voorsteden uit de
grond worden gestampt.

Aan het eind van de 19de eeuw besluit men de stad te ondersraven
voor het aanleggen van de metro. Tevens wordt bovengronds een
spoor van iizer door de stad getrokken (spoorwegen.
tentoonstellingsgebouwen, stations. ftorens). Er komen oven plekken,
vrile rnimten in de stad. brede lanen. pleinen. passases die een
nieuwe perspektief op de stad moeten bhieden. Na de
stedebouwkundige ingreep verovert de burgerij de binnenstad. Op
de boulevards toont de bourgeoisie, de laatste mode. Zij loopt
gratis reklame te maken voor de mode— en textielindustrie. Het,
flaneren wordt een geliefkoosd tijdverdrijf. Uitgedost in opvallende
kleren. beschilderd met een felle schmink, getooid mwet een
opzichtig kapsel of met welke vormen van de schiin dan ook kuiert
de burgerij door de stad. Zij heeft slechts een doel te verleiden en
verleid te worden. De stad is een verleidingmachine geworden

Probleemloos slaagt de architektuur erin zich aan te passen aan de
verandering op sociaal-ekonomisch, politiek en psychologisch gebied.
7o schept na de eerste wereldoorlog de Bauhausarchitektuur. het

Nieuwe Bouwen een nieuwe ruimte die zakelijk, funktioneel, ordelijk
en inzichtelijk is, en waar nagenoeg geen plaats is voor dromen. Er

funktie vervullen, en die gericht ziin op het afzonderen van de

mens om hem zgn. geborgenheid en bescherming te bieden. Daarmee
ontstaat er een kille architektuur die de vervreemding niet alleen
in algemeen maatschappelijk opzicht versterkt, maar haar ook in de
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privé-sfeer brengt. De architektuur wordt zo ingepast in een
strakke. gestroomliinde visie op de wereld. De anenheid van fde
avant-garde. zoals die zich vanaf het midden van de varise cenw
heeft gemanifesteerd. wordt vervancen door het gesloten an
afgeschermde overleven van de voorstadsbewoner.

Tegenwoordis wordt het spel van de verleiding niet moeer cespeeld,
Nu gaat het enkel nog om de onmiddellijke bevredising van het
oppewekte genot. Dit heeft tot gevols sehad. dat de ervarine is
ingedamd en het avontuur is verdwenen. De hartstorht. die
gekovneld was aan de ervaring. is een sgoedkone reklame-slooan
gewarden rnet ale het vermaak het vertier en het avontuur. Ooit
was een wezenlilk kenmerk van de ervaring. dat 7ii nitsewisseld
kon worden. dat zii overdraagbaar was. dat erover verhasld kon

worden. Maar de verhalen ziin verstomd. de anekdoten fat on hoet
bot versleten en de dromen opgelost. De betovering van de stad
verbroken. de naakte schiin heeft in haar nlaats do macht

gegrenpen?

18

De blik is naar binnen i.p.v. naar buiten gericht. De blik op het
gedrag. het gebaar. het uiterliik is verdrongen. Men is
tegenwoordie nief meer op zoek naar de ander, maar nas
naar de herkennine en het vastomschreven oordeel. P
leven, meedoen met het tiidssevoel of moade. die in I inoe]
en bepaald worden door de mediakultuur. bliiken bii nader inzien
holle frasen. waarmee men op wanhonige en sekunsteldr wiivn
zen. authentieke gevoe!l tracht te illustreren. Zii hebben dan aal
niets uit te staan met de tas! ° zebaar en de handeline, die
vroeger als attributen werden gezien om je persoconlijk nit te
drukken. om er vervolgens mee te spelen.

Zoals opgemerkt is. heeft de bureerii vanaf het midden van de
vorige ceuw het spel geannexeerd. 7i macht eoranc met de fangl
spelen om haar kennis te etaleren. Emoties werden niet caschiwd
zit werden sterk overdreven of zelfs in scéne gezet. Hiordoor
ontstond er in de stad eesn diversiteit aan levencstiile
gedragsnatronen. gebaren en handelingen. De stad was
smeltkroes van menseliike uitinpen. Ook was de stad @ i
de seéne van de provokatie en de uitlokking. Theatraliteit en stad
waren nog sterk met elkaar verbonden.

teo onopleeod

het

Nu is de ruimte oveesolitst. Wonen. werken enn rekredren hebben
elk een eigen gebied toebedeeld selregen. waarbil het verkesr de
verbindende schakel tussen de zones is. In de w :

grote schaal homogene woonblokken verrezen die de aocin

zone 7in on

ekonomische status van de hewoners weersni

gelen. Om hoet cavoe!l
van gemeenschanszin enigszins te versterken werden or ir
zeventic woonwiiken verealiseerd. waarin het gehoroen
vastgelegd werd in kleinschalice kneuterice woonproielkt
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konflikten, verschillen of chaotische uitingen werden kategorisch
gemeden. Overzichteliikheid en hanteerbaarheid werden daarentesen
de nienwe neilers die de ideologie van de sociale stabiliteit moesten
ondarstennen. Hiteindeliik heeft dere ideolosie geresulieerd in
truttige. harmonieuze. uniforme woonwiiken waarin men is
afgeschermd voor de asressieve grote stadskultuur. De vineht naar
binnen, naar het wel en wee van het gezinsleven. liikt een
afeerond proiekt te ziin.

De nienwe inrichting van de ruimte die na de twecde wereldoorlog
is ingezet. heeft vergaande konsekwenties. De stad is vernietigd. de
bevolkingsgroepen ziin over het territorinm verspreid. do stedeliike
identiteit en kultuur ziin verloren gegaan. De centra van de steden
ziin thans middelpunten van het spektake] ceworden. 21 ~iin
omgebouwd tot kolossale doorseefluiken van illusies.

Experimenten on het terrein van de architektuur vinden nitalnitend
nog in de periferie plaats. Aan de rand van de stad demireren de
ongetrokken heeldschermen en de fantasieloze blokkendozon die de

idee van een absoluut euklidische ruimte proberen na fe hon In
de architektunur heerst momenteel een ware diktatuur van de
weerkaatsing en imitatie. Overal hebben het visuele en de
repregentatie zich dien in het stadsheeld sedrongen,

Stad moef weer gezien als een netwerk of een rizoom. zoﬂs de
Franse filosoaf 6 Nelenze) het noemt. Rizoom ig in aigenliil

een stelsel van wortels met vertakkingen die niet een ‘werm H,
richting wuitloven. maar naar alle kanten. het kan als een anen
netwerk worden beschouwd. Vanuit die cedachte kan men de gtad
op een volledig andere wijze benaderen en binnentreden. want de
stad heeft vele ingangen en openingen. De stad zou dan

"netwerk van mozeliikheden" worden. 7ii zou de liinen het He

uitdrukking ziin van het gevoel. 7zii zou uit selaacdheden.

uCLl Inr*on bGWf‘QX 1Een an ‘;?Tﬂ"ﬂ"l’}(‘ﬂﬂ”(“\ maoeten \P(“‘s““‘”? Do
stad moet aan de menszen. die er wonen. iets toeveegen. 7ii moot
hoe dan ook de inftentirs vernietisen. 7i zon weor als to
handelingen en emoties moeten wordern heschouwd. Daarmeo
opnieuw het spel van de aantrekkingskrachten worden
geintroduceerd. Handelingen roenen nameliik handelingen
handelingen vlseien voert uit de sensaties die het =todel i
teweegbrengen. De sensaties kunnen vervoleens in kaart -na L,uur‘;zﬂ:
niet op cen wiize als in de klassieke kaarten die allren maar de
realiteit wilden nabootsen— worden gehracht.
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iiis

De nienwe kaart moet een ontxy 2rp ziin., dat ononhoudeliil
veranderd. dat oeen r-mhtstmohg@ ltanie is Onk 7al het .
experimenteel van karakter moeten ziin. Het 7al cen hoeld mooten
geven van verbindingen. schakels. knooopunten. breulken.

initiatieven en knmplikaties die er in het netwerk hestaan Hel
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open moeten ziin. niet direkt gebonden aan dimensies. het zal zelfs
de dimensies willen varieren. Er zullen dan oneindis ves! kaarten in
de nieuwe betekenis van het woord worden geproduceerd.

Ze zullen als flexibele en veranderbare impressies worden sovion.
De stadbewoners. die zich door de gemoedssesteldheden luton leiden
en onderdeel ziin van de bewesende natronen wisselsn hun
aervaringen uit. registreren en inventariseren deze. Naardoor
ontstaat er een voorlonie beeld van de stad. Het stedeliike
landschap zal zo wat betreft karakter en gevoelsinhond veranderen.
De dooltochten door de stad zullen de zoektorhten ziin naar
gevoelens. inviceden en ocordelen. die niet vooringenomen ziin. seern
identieke herinneringen oproepen of reprodukties ziin. masr die
uiteindeliik de nrodukten van het verlansen ziin.

Dromen duren maar Kort. masr het verlansen bhlift hestendic. P
verlaneen maakt deel nit van een onen avaeteem dat cekanmerkt
wordt door de wisselwerking tussen verschiinen en verdwiinen. In
de stad ligeen de gelegenheden voor de wisselende ontmaetingen
niet vast. Het gaat immers niet om de afecbakende vaste pnimte.
maar om de mogelifkheid om te ontmoeten. Lokaliteiten. als har's
etc. behoren mm%nhodcn te zlin. die verplaatshaar zoudesr moeten
ziin. dat wil zecoen niet verankerd ziin aan cen bhensalde 1
stad zal cen h eweagbare. veranderbare stad mocten worden

We zlin met de huldige stedebouw de doodlopende wee in
De huidige stedebeuwkundigen ziin niet meer in staat
ontwernen dle heantwonrdt aan de direkte ervarino.
de veranderine ¥nun woordenschat an in ! harin :
te beperkt. Zii ziin teveel het 13{ toffor geworden van hot
technische en instrumentele denken. 7it hehhoen :
architektuur de technolosische kultuur zodar*iﬂ geinkornor
zii alleen nog maar in staat ziin orojekt vaort te hroneey
wiskundige modellen proberen te benaderen. De f:mkomcf r‘m zil
voor ons op het cog hebbhen. moet d‘m ook harteror
vastbesloten worden afeseweren.
Naast de stad als tnonzaal varn de wasr ale de lonende STER-
reklame. bestaat er dus de stad als wiskundise konstruktis Als
reaktie on al deve tendenzen. verhaalde de diehfer guer Ao
nereeschiedenis. de cermvthe van de stad. Hii beschouwde de stad
als metafoor, als zedicht. Wanneer men in het verleden vrasen had
over de kultuur. zing men bil de podet te raden. Wat biivoorbeeld
en stad was of diende te ziin., onthulde de diehter.
n tegenstelling tot de architektuur wilde de nodzie noch
heheersend. naoch nverheer 'f-md 7iin. Zi1 streefde ceon kontrole wvan
het verlangen na. zii probeerde juist elk antonoom ervaren te
stimuleren, Het dilemma evenwel voor de huidise ¢
el ervaren voorsestrukiureerd is. Om uit dit tautnlosi z
4 moet de gehele verstikkende struktuur worden smeekeord,
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ekonomisehe,

ogma's, de regels. de wasrden (soriale.
i ‘aristische.

\w:)

ideologische. a?‘{,‘hh’;‘;m?ﬁ}?«("h@. uti
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Zullen dan als vanzelf verdwiinen.

De zintuigliike waarneming moet opnicuw worden oo
Vroeger wanneer men mnddooldp door de kro l@}im St
volgenakte straten en kleurriike pleinen. worden nos A zintnicen
cenrikkeld in nlasts van dp kannlnsgt 7aala nu De “Llolm“ had
tot effelit dat men op con meer onen wilve de stad teoemnet trad
De bhetrokkenheid werd ormee tot uitdrukkine cehracht wat tof
cavele had daft men on een meer emotionele witze met de atss
omging.

Nu bestaat er alleer noz maar de

stad wordt ernkel en nassant waarsenomen. De huidien
stedebouwknndize konstrukties 7

onze viuchtice dazgeliikse ervaring.
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meerders graenics I nf samenstellan. die olk hestann nit (
ten der Mfd@ bewustziinstoestand hehbern, Dare
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Het meervoudige perspektief:

Vele kunstenaars ziin op zoek gegaan naar het anders perepeltief
om de bestaande orde vanuit een totaal andere invalshoek to
heldijken 7o vat hijvoorheeld Nietzsche. vanuit het perspektief van
de hoger geschatte kunst. de hestaande orde op als een lahvrint,
Fehter zijn vertikale hlik is vertraeheld. Niet alleen blijkt voor hem
het labvrint uit doodlopende wegen van illusies te bestaan, aok de
kunst hlijkt niet vieg te 7iln van het slniten van kontrakten met de
financifle wereld. Nietrsehe wendt ziin blik af naar de onderwereld
de wereld van het onhewnste waar de hartetochten en de wil tor
macht huizen Hij gaat de direlte konfrontatie met de werkelijkheid
nit de weg. Hij geeft zich gewonnen. hij slait zich on in ziin

rigcen dnistere wereld.

™ de tijd dat Nietzsche ziin hoon vestigt op de knnst. komt de
wetenschap in positivistisch vaarwater terecht. Wet een skals wvan
ahstrakte begrippen gaat 7ii de werkelitkheid te 1iif Om haar
monopoliepositie te vesticen, verkondiet zij, dat er slachts riuimte
is voor esen enkelvondise interpretatic van do werkoliikheid Samen
met de bestuursapparaten slaagt zij orin een heheerghare
werkeliilbheid to kradron.

Welke konsekwenties heeft dit allamaal voor de stad Onle ny noee

wordt de stad als iets konkrests opgevat, zij ie:

. een fvsische. materidle realiteit. die beheersd kan warden-

bo7ii wordt hezien vannit sen optielr. die "objektief" cennemd
wordt;

~ode wasrneming ervan is of horizentanl of vertikanl-

d. de "ohjektieve" waarneming ervan wordt vastgelesd in laarten.
mannettes, fatn's nf opeeslagen in komputers. Dese foehnicrho

middelen zijn de instrumenten bij nitstek die het

waarnemingsevateem orcanizaren. Onwrikhaar stelf men 7ich on het

standpunt, dat zii de redle waarneming vertegenwonrdicen. Elke

vorm van fantasis of avmhnlick wardt nasr het mnesnm verhannen.

Aan het eind van de 19de eeuw proheert de Lunat wanhopig het tij
fe keren 7o streeft de moderne kunst ale reakfie o de onkomat
van de maderne ftechnologische kultunr naar het Weergeven van oon

andere workelitkheid et imprecsionisme
stroming die een reaktie is op de introdnktie van de fotografie,
Trmpressionisme 7ot een henanlde antwikkaline in gang, dis vig het
svmboliame in de iaren fwintig van deze eeuw tot het surrealisme
leidt De anrrealisten willen met alle beschikbare middelen de
keerziide van de stad blootleggen. 7ij dalen af in haar katakomben,
onderaardse holen en seheime plekken. Verder was de heweging
geobsedeerd door het licht, de schaduw en de weerkaatsing., Tiidens
hun nachteliilie donltochten onan 7ii op 7oel naar het andere.

d.w.z. verborgen Parijs. 's Nachts of in het nehtendeloren komt het

kan eovion wordon ale con
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andere gezicht van de stad tot leven, wordt de schaduwgzijde van
het bestaan getoond.

Hoewel het surrealisme gekant is tegen de horizontale wiize wvan
waarnemen, die als natuurlijk geldt voor de fotografie. keurt zij de
vertikale blik. die bij de kartografie overheersend 7al worden. niet
af. Meer nog de beweging is zelfs gefascineerd door de kaart en de
afbeelding. Veel surrealisten of door het surrealisme beinvioede
geesten, zoals Man Ray, Breton, Alechinsky, de situationicten

zullen met kaarten en plattegronden gaan experimenteren. Rn hen
blijft de wvertikale bhkmoh’rmg overheersend. De foto. de afbeelding
en de kaart dwingen namelijk tot zien. onderdrukken daarentegen
het verlangen om te zien. Uiteindelijk hebben deze middelen seleid
tot een systeem dat beeld en de werkel lijkheid op één nivo trekt
dat op willekeurige wijze beide verwisselt. zoals in de Go}fooﬂog
nogmaals is aangetoond.

Toch is er ook altiid een verlangen geweest naar datgene wat niet
zichtbaar is. Kliché's, blauwdrukken, vastgeroeste patronen,
dwangmatig opgelegde perspektieven moeten dan ook onmiddellijk
worden afgewezen. De vokabulaire van een nienwe zienswiize zullen
de begrippen zwevend. bewegend bevatten. De topologisrhe nositis
van het waarnemend subjekt zal hoe dan ook moeten worden
omgekeerd. Er zal ook geen ruimte bestaan die links en rechtg
vastligt, net zomin als er nog een hnogte en laugte, een hoven of
beneden zal ziin. De indeling van de rnimte zal willekeurig en
flexibel zijn. Er zal een ruimte gekreéerd moeten worden die geen
fundering, d w.z. geen ondergrond. maar ook geen horizon kent. De
horizonten zullen enkel gevoelshorizonten ziin. Zo heeft de Chirien
on zijn schilderijen uit de zen * Arkadenperiode”. ook wel "nittura
metafvsica” genoemd, geworsteld met het probleem wvan de aan-— en
afwezigheid van het obiekt in de miimte en de mogeliikheden om de
horizont te verschuiven. Voor de Chirico —Et quid amabo qgoud
aenigma est? ("Waar moet ik van houden. als er geen enisma is?"
produceert de stad heelden van frustratie. spanning en
geritualiseerde herinneringen. Tn dit psychische en emotionele woud
zoekt de kunstenaar zijn weg. Maar hij gunt zichzelf geen rust. Hij
verandert voortdurend van plek om zijn perspektief hii te stellan.
Want zijn streven is een bewuste verstoring teweeg te brengen.
Flke mogeliikheid om jezelf te oriénteren in de runimte moet dan
ook verdwijnen. Als eerste aanzet hiertne kan bijvoorbeeld de (nide
psvehogéographique de Paris van Guy Debord dienen.

Al met al heeft dit als konsekwentie. dat we de weg moeten inslaan
naar een vloeidende esthetische ervaring van de stad. We moeten
opnieuw op zoek gaan de toevallige gebeurtenissen om de
onzichtbare dingen te ontdekken. Ooit hestond er geen anderscheid
tussen de zichtbare en onzichtbare wereld. Maar na de onkomst van
de natunrwetenschappen in de 17de ecenw (Newton's Onpticksy worden
de twee werelden uiteengedreven. en wordt vervolgens de
onzichtbare werkelijkheid zedemvstificeerd,

12



Altijd hebben er van elke stad diverse soorten kaarten bestaan.
die haar op een zeer verschillende en eigenzinnige wijze probeerden
te typeren, die bijvoorbeeld ook een beeld gaven van datgene wat
niet direkt waargenomen kon worden. De meest eenvoudige kaarten,
die overheersend zouden worden, drukten evenwel op statische
wijze het ruimtelijke patroon uit, het waren onbenullig getekende
impressies van de <tad, vaak getekend door fantasieloze personen
die vast bleven houden aan de meest elementaire heginselen van de
wiskunde (rechte lijn, driehoek, punt, een kromme liin werd al als
revolutionair gezien) en op deze principes hun ideale stedebouw
probeerden te grondvesten. Maar er bestonden ook kasarten, die
anders van opzet waren. die ontworpen waren door avontunrliike
geesten en die in een historisch perspektief gezien zelfs van
oundere datum waren. Zij drukten namelijk de gemoedsgesteldheden
van de mens uit. zij gaven de reakties van de mens on ziin
omgeving weer. 7ij waren nauw verbonden met de psvehogeografic.
die omschreven kan worden als de wetenschap, die onderzoek
verricht naar "de nauwomschreven effekten van de geograficche
omgeving —al dan niet bewust ingericht— op het affektieve cedrag
van individuen" (1.8, nr.1. Parijs 1958, pag. 193).

Zo is een van de oudste plattegronden van de stad Utrecht. uit het
midden van de 18de eeuw, een fraai voorheeld van de
psychogeografische kartografie. Op de plattegrond ontdelken wii
een bonte schakering van kleuren waarvan rood. geel, wit en zwart
het meest in het oog springen. Het centrum van de stad. het
huidige Domplein en omgeving, waar toentertiid de seestelijle
macht gekonsentreerd was, hestaat nit een dot zwarte verf
waarmee de kartograaf ongetwijfeld ziin afkeuring van het
klerikalisme tot uitdrukking heeft willen brengen (Zwart is de kleur
van de subversie). De verfspetter is als het ware een oproep tot
protest. een direkte nitnodiging om in opstand te komen (Fen
twintigtal jaren na het vervaardigen van deze kaart zal men zich
daadwerkelijk tegen de katholieke geestelijkheid keren en de
symbolen van hef gehate klerikalisme vernietigen). Onk staat zwart
voor melancholie. verdriet, rouw ete. Om en nabii de kerken

werden de doden begraven. De kerkhoven zijn in het hartie van de
stad verdwenen, maar met de hloemenmarkt, zoals die 's zaterdags
op het Janskerkhof gehonden wordt. leeft kennelijk de hehoefte
voort om de doden te blijven eren.

Het westelijk deel van de Oudegracht is fel rood ingekleurd. Dit
deel van de stad was namelijk een wijk van vreugde en plezier.
Hier waren de kafé's en de bordelen te vinden. Zoals zelfs in de
relklameindustrie bekend is, is rood de kleur van de hartstocht en
het verlangen. De gele stippen op de kaart vertegenwoordigen
daarentegen de keerziijde van het plezier. Zij waren de plekken



waar gewerkt moest worden, zij ademen de sfeer van afgunst en
konkurrentie.*

Een kleurrijke, hartstochtelijke beschrijving van de stad is
tegenwoordig ver te zoeken. De stad is verzakelijkt. verdinglijkt.
Vanuit een verstarde optiek wordt de stad waargenomen. Het is de
blik van de architekt en stedebouwkundige die orde in de stedelijke
omgeving schept en daarmee haar geschiedenis schrijft Steeds meer
heeft het objektieve zien de plaats ingenomen van de menseliike
verbeelding. Vreemd. want in de waarneming. ook in die van de
stad, beroept men zich op de fictie. Zo is zelfs het fenomeen
horizon fictief, hoewel het deel uitmaakt van de waarneming. Maar
wij blijven er vast van overtuigd. dat kaarten, plattegronden ete.
naar de werkelijkheid verwijzen, zelfs een natuurgetronwe
afbeelding ervan ziin,

In het verleden werden er evenwel kaarten ontworpen die aen beeld
gaven van niet—hestaande landschappen, die toch ook tot de
leefwereld van de mensen behoort. In de traditie van het utonigch
denken zijn er talrijke voorbeelden van te vinden. 7o sechetst
Thomsas Moore in zijn boek [Utopia. met hehulp van een kaart. cen
fiktieve, ideale samenleving, evenals Campanella dit doot in De
Zonnestaat. Een mooi voorheeld is ook de arte du fendre. ecen
kaart van de menselijke hartstochten die ecen belansgrijke
inspiratiebron was voor de geschriften van Charles Fourier met ziin
theorie over de menselijke aantrekkingskrachten (J'Atfraction
nassionned).

Het 7ziin allemaal pogingen om de uniformiteit te doorbreoken. de
tomplexiteit op te sporen en een ander perspektief te zosken

De noodzakelijke omkering:

Toulmin stelt in zijn boek Cosmopolis (1990). dat we in deze tiid
terug moeten keren naar lokale situatieg en bijzondere
gebenrtenissen. De nadruk moet naar ziin mening komen te licgen
op het kontingente, het sitnationele en het tijdsgebonden. Deze
zouden de leemte kunnen opvnllen die het projekt, dat de
algemene. universele, tijdloze waarheid op het oog had. heeft
nagelaten.

Daardoor zal belangstelling steeds meer verschuiven naar de chaos,
het toeval en de lokale verschijnselen. Chaos zal de textuur ziin
van de laat 20ste eenwse ervaring. In de stad zal de chaos
toenemen.

Om inzicht te kriigzen in deze ontwikkeling, moeten wii op zoek

gaan naar het destabilisatiepunt. Vroeger was dat punt duidelijlt aan
te geven, de stad was hetf toneel van allerlei kleine en grote
operaties. Het spel van de afbakening en bepaling van de grenzen
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en het doorbreken ervan. ligt zelfs aan de basis van de primitieve
oorlogsvoering. Nu ligt dat anders, wij moeten het proces van
verschijnen en verdwijnen zien te kontroleren.

De nieuwe ordening en inrichting van de stad =zullen dan ook deel
nit maken van totale beweging. Als zelfstandige aktiviteit hebben
7i] immers hun langste tijd gehad. De stad zal én als ruimte én als
proces moeten worden opgevat, als netwerk dat uit breuken.
verbindingen en knoopnunten hestaat. De knooppunten verwiizen
dan niet direlt meer naar het politieke, ekonomische. sociale en
planologische systeem, maar naar de psvehologische, emotionele
struktuur, naar de toevallige geheurtenissen, de sociale konflikten.
de brenken in de struktunr. Dit hetekent dat elke reprasentatie van
het svsteem uit den boze is.

Flke instelling van een nieuwe dichotomie moeten van de hand
worden gewezen. Op heterogeniteit in de leefwijzen. de

gedragingen, de gebaren, en de handelingen zal in de nienwe
benaderingswiize de nadruk komen te liggen.

Voor de bewoner zal de plaats en het oridntatiepunt in de flexihla
struktuur voortdurend verschuiven. Hij zal nienwe verbanden
aanbrengen. het netwerk doorkruisen, kontakten legeen. hernicuwen
en verbreken. Verder zullen de bewoners 7ich anders gaan cedragen
en verplaatsen. Interpretaties zullen dan al snel verveelvonudigen en
nieuwe gevoelens zullen bhlootgeleed worden.

De stad is niet dood maar je moet haar apnienw ervaren. Door de
representatie heen moet zij opnieuw ontdekt worden. Daarin moet
men radikaal ziin. Alleen via de ontkenning van het bestaande kan
men aan de weet komen, dat er aan de gene zijde van de stad aon
andere stad schuileaat.

Pe eenziidige tendens tot "deterritoralisering" is tegenwnordig diep
in het ruimtelijke denken geworteld. Fr wordt geen ruimte meer
geboden voor het "mentaal ondergaan" van de stad. voor het
ervaren en aldoor onnienw ontdekken van de stedelijke omgeving,
Elke verwijzing naar een psvehische dimensie van de ruimtelijke
nmgeving wordt gehoond, zij leidt toch alleen masar de aandacht af
van de uniforme technologische ontwikkeling, De sinds lanoe tiid
ingeslagen weg naar een technologische architektnur en de
stedebonw blijkt veor velen de enige weg te ziin.

De psychogeografie en de psycho-kartografie bieden nog ongekende
mogelijlcheden. De stad kan op een geheel andere wiize worden
beschreven, die direkter aansluit bij het gevoel de mens. Tedereen
kan zo 7ijn eigen nlattegrond van de stagd ontwerpen. die meer oon
beeld geeft van ziin of haar gemoedstemming, die een indruk -
weliswaar een vinchtige— geeft van de inviced van de stedelijke
omgeving op de psyche. Aangezien we ecen uiterst dynamische tiid
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leven., de veranderingen velgen elkaar tenslotte in een moordend
tempo op, zou deze kartografie veel meer beantwoorden aan de
huidige tijdgeest. De technische moeilijkheden om bijvoorheeld ecen
telkens veranderbare kaart te maken ziin immers al voorhanden.
Met hehulp van een portable komputer kan men voortdurend de
invioed van de omgeving peilen. Door de komputers op een netwerk
aan te sluiten kunnen de ervaringen tussen meerdere personen
worden nitgewisseld. Wanneer de ervaringen ziin geinventariseerd.
kan men overgaan fot het opnienwe inrichten van de omeevine. die
dan veel mee in overeenstemming zou zijn met de
gemoedsgesteidheid van de bewoners.

De stad moet 7o opgebonwd worden dat 7ij de gemoedgeateldheden,
als de twijfel, de ontkenning, de angst, het verdriet, tot
uitdrukking brengt. Gilles Tvain (psendoniem van Tvan Chtcehelsw)
geeft in "Formulaire pour un nurbanisme nounvean" (Parijs 1082) pen
aanzet fot een dergeliike fvpering van de stad Hij opnert in dit
artikel, dat: "de wiiken van de stad overeen zouden moeten
stermmen met de diverse, geregistreerde gevoelens waardoor je
toevallig gatroffen wordi in het gewone dagelijkse loven".
Vervolgens komt hij tot de volgende indeling van de stad. De stad
zou moeten bhestaan uit een: "Bizarre wijk, Gelukkige Wiik. speciaal
bedoeld om er in fe wonen, Fdele en Tragische Wiik (voor de hrave
kinderen), Historische Wiik (musea en schalen). Nntfise Wiik
(ziekenhuis en gereedschapswinkels) Onheilapellende Wiik
ete. . Misschien aok een Wijk van de Dood. niet zazeer om ar te
sterven. maar om ar jn vrede te Jeven.

De Onheilspellende Wijk 7ou bijvoorbeeld in meer ennstice zin deve
gapende gaten. openingen fot de onderwereld. zoals vele volkeren
die vroeger in hun hoofdstad hadden, kunnen vervangsern. 7ij
svmbeliseerden de onheilbrengende krachten wvan hoet leven De
Onheilspellende Wijk hehoeft ceen redle sevaren te kemnnen. zoals
vallen. kerkers of miinen 7ij 7on moeilijk toegankeliik mosten
ziin, afzichteliik versierd {schelle fluities. alarmkinkken.
repeterende sirenes, afsehrikwekkende heeldhouwwerkan.
mechanische mobielen met motor. onk wel Automohiclen seroemd),
's nachts spaarzaam verlicht, en overdag fel verlicht dnor een
opzettelijk verkoerd gebruil van het fenomeen weerkaatsing. Tn
het centrum van de wilk bevindt zich het "Plein van hot
Monsterlijke Mohiel""

Fen stad is meer dan econ antelsom van hewonersaantallen,
gebonwen, houwstijlen. saociaat-ekonomische en nolitieke strukturen,
meer dan esen doelmatis geplands ruimte. De huidige planolagie is er
op gericht het verleden te behouden, het heden te representeren en
Ao foekornst vast fe lesgen. 71} kan derhalve als totalitair worden
gekenschetst. 7ij ontneemt de hewoners hun dromen. 7ii dwingt tot
een enkelvondige interprefatie. Ten stad biedt ruimtelijk gezien de
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mogelijkheid diverse aspekten van het gevoel, het verlangen. het
denken uit te drnkken. Maar de schijnbaar onnitroeibare drang van
stedebouwkundigen en beleidsmalkers om een eenvormice
interpretatie van de stad op te leggen. is alleen maar de
ontkenning en de angst voor de veelvuldigheid van de hetekenissen
van de stad en interpretaties zoals die tot nu toe 7iin aangedragen
en nog zullen worden.

De verhalen van de sted waorden niet geschreven door de architekt,
de stedehonwkundige en de beleidsmaker., maar door de bewoner.

René Sanders
Titrecht, januari 1992

"Geel en gal hebhen dezelfde stam. Temand die aan galzneht lijdtr,
is een persoon die opvliegend is. (Griekse woord cholerikos
betekent nameliilk galachtig, een cholerikus is hij of 71} die eal
spungt.) Mensen die onder stress staan —alsgevolg van cen
overmatige werkdruk- zijn vaak opvliegend van aard In de
klassieke tijd onderscheidde men al vier karakters bij de mens. De
mens was een sanguinisch, cholerisch, flegmatisch of melancholigeh

tvne.



