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"Lachen willen we, plezier hebben. leuke 

types ontmoeten, Je11ke meiden oppikken 

sigaren roken, bier en whiskey drinken. 

pijpen opsteken en zwetsverhalen afsteken 

tegen iedereen". 

(M. Biesheuvel, Een overtollige mens, 1988 

In de stad wordt het leven beheersl door verveling, leegte en 
betekenisloosheid. Kantoren, huizen en flatgebouwen worden er 
gebouwd volgens de strak geometrische principes en de richtlijnen 
van de ideologie van de nieuwe zakelijkheid. Tussen de bastions van 
het georganiseerde. en daarmee uniforme, woongenot strekken zich 
de doelmatig geordende groenstroken uit, die de bewoners de illusie 
moeten geven, dat zij "bulten" wonen. Om aan de ongebreidelde 
konsumptiedrang van <le bewoners tegemoet te komen. bouwt men 
veelal uit gewoonte in het centrum van de stad de 
konsumptiepaleizen, die met elkaar verbonden zijn door een 
ingewikkeld gangenstelsel en die louter tot doel hebben de 
konsument zonder omwegen te leiden naar de oorden van de 
onmiddellijke behoeftebevrediging. 
Aan de rand van deze steden vindt men tenslotte de rechthoekige 
gebouwen met hun kolossale reflekterPnde schermen, die een 
toevallige passant moeten afschrikken en hem erop moeten wijzen 
dat hij een stad nadert waar troosteloosheid, saaiheid. monotonie 
en gevoelsloosheid de boventoon voeren. 

Ret avontuur is dood. In de stad is niets meer te ontdekken. Bijna 
iedereen die niet opgeslokt wordt door de dagelijkse 
beslommeringen ervaart deze beklemmende leegte en hloedelo7.e 
passiviteit. Er is. zoals de Duitse filosoof W. Benjamin stelt, een 
ingri.ipende ervaringsarmoede ontstaan, die rechtstreeks voortvloeit. 
uit de overvloedige konsumptie. die op haar beurt een verlammende 
invloed uitoefent en de mens tot passiviteit. dwingt. 

Tot aan de jaren zestig van deze eeuw probeerden knnst.enaars en 
dichters de oprukkende passiviteit te doorbreken. Zij ontwikkelden 
nieuwe ideeën. zij probeerden de bestaande te transformeren, de 
zintuigen te S(;herpen, de omgeving te herscheppen en nieuwe 
betekenissen en beelden te ontdekken. Anders gezegd, zij spanden 
zich in om het arsenaal van mogelijkheden te verruimen ten einde 
een kreatieve ruimte in de stad te scheppen voor een nieuwe taal, 
gedrag en leefwijze. •
Hiermee sloten deze kunstenaars naadloos aan op een traditie die er 
al sedert het midden van de vorige eeuw bestond. Vanaf ± 1850, als 
het gezicht van de grote steden gaat veranderen, storten dichters 
en kunstenaars zich blindelings in het stadsgewoel. Zij laten zich 
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erdoor overwelrligen om boven de dagelijkse verveling uit te 
stijgen. Zij streven na::ir 00n to0stanrl om buiten 7,ich7,0lf t0 treden 
om nieuwe richtingen in te kunnen slaan. Zij geven zich over aan 
de stad om op triomfantP!ijke wijze met de gevestigde waarrlen te 
breken. 
HPt avontu11r. rli, strijrL het gPvaar. zoals Nietzsche oppert. moet 
door de kunstenaar gekoesterd worden om de drang tot overleven 
die overheersend dreigt te worden, bij de wortel af te ka ;)pen. 
De kunstenaar probeert de stad te beheersen, gri r te krijgen op het 
stedelijke milieu. Allerlei experimenten worden er uitgevoerd om de 
vervreemding die de stad teweegbrengt op te heffen. Zo to,,eren 
bijvoorbe0ld df➔ sm·realisten de st::i.d om in een droomparadijs mPt 
zijn spelonken. onderaardse konstrukties, geheime toegangen. 
VP.rborgen plekken (A Breton Ode à Po11rier). 

In de wereldliteratuur zijn er talloze pogingen geweest. zoals in: 
Balzac's Tl111sions perd11s, Dos Passos Manhattan transfer. Döblin's 
Berlin Alexanderph1tz. Breton's Nadja, om het mysterie stad te 
ontrafelen. H0t konsept in deze hoeken ligt doorgaans vast. De 
hoofdfignrP.n va:=tk buitenstaanders, ontwikkelen zkh in de stad. 
7,ij wordr-'n er vol,Nass<=rn en ler�n er zich door schade en sehande 
staande te houden. On den duur pass,"n zij zich aan dP sterlelijkP 
omgeving ::ian. Maar dit a::rnpassingsproces gP.schiedt tnir-ig. het 
begint hij dP kinderlijke onhevangenheirl en eindigt bi.i rle 
maatschappelijk, afgedwongf!n integratie. En in dit procf!S ontrafelt 
de hoofdpersoon dan het verzwegene, het onbewuste van d0 stad. 
Maar de stad is ook de wereld van rJr, verleiding en van de 
hartstocht. Geleid door het toeval (le hasard ohjectif van de 
surrealisten) zo0kt de hoofdpersoon in het doolhof van verlokkinf:Pn 
zijn weg Elke ontmoeting, elk v]uf'htig kontakt berust in rlP 
mod0rne literatirnr op het toeval. Tn zijn roman hesrhrijft l\nclré 
Breton zijn ontmoeting mPt Nadja tegen de achtergrond van het 
drukke en haastige stadsleven. Allereerst worden de bliklrnn 
gewisseld, vervolgens ontstaat er een kortr� woordenwisseling die 
plaats maakt voor het plots onwellenrl verlangen, dat onmidrlellijk 
bevredigd moet worden. 
De stad herbergt Pen 0nc:vklope<lie aan verlangens. Kafé's. 
hioskopen. musea. thPaters. de p�înen zijn de gelegenhed0n waar d0 
haastige ontmoetingen knnnen pJa::,tsvinden en de verl:rnp;ens 
kortstondig kunnen ophlor->ien. Want h0t moderne levensp;0,,00l, dat 
zich in de loop vr-i.n de 19de eenw zal ont:wikkelen, hest:a::it vnlp:ens 
de dichter Raudelaire alleen nog maar uit het vlur:htip;e. toevallige 
en voorhijgaande 

In stedebouwkundig opzicht is de 19de rseuwse stad in d8 jaren 
dertig van deze eeuw voltooid. Het symbool voor de l 9de eeuws0 
stad is n::i.ar de m0ning van W. Benjamin Parijs ( Parîs. diA 
H,ciupstadt des '<T':<. Jflhrhundc,rfs). Pari.is is de stad met de 






























